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RESUMEN

La literatura no solo es un medio de entretenimiento, sino
también una herramienta educativa que fomenta el pensa-
miento critico, la empatia y la comprension de diversas cul-
turas y épocas historicas. A través del analisis literario los
educandos desarrollan habilidades para interpretar temas
complejos, personajes ambiguos y tramas intrincadas, o
que les permite comprender mejor el mundo y expresarse
de manera efectiva. En el nivel educativo preuniversitario
las figuras retéricas son indispensables para la aprecia-
cion y comprension de la literatura, enriquecen el lenguaje
literario, permiten a los educandos adentrarse en los signi-
ficados ocultos de los textos y establecer un dialogo entre
el autor y el lector. Es fundamental que comprendan y utili-
cen las figuras retéricas como mecanismos que potencien
el significado y activen la imaginacion del lector y puedan
utilizarlas en sus propios textos a un nivel creativo. La en-
sefianza de la literatura, por tanto, debe fomentar el pen-
samiento critico y creativo, dotando a los educandos de
las herramientas necesarias para interpretar y valorar las
obras literarias en toda su complejidad.

Palabras clave:

Literatura, analisis literario, figuras retéricas, lenguaje litera-
rio, ensefanza de la literaria.

ABSTRACT

Literature is not only a means of entertainment but also an
educational tool that fosters critical thinking, empathy, and
an understanding of diverse cultures and historical periods.
Through literary analysis, students develop skills to inter-
pret complex themes, ambiguous characters, and intrica-
te plots, allowing them to better understand the world and
express themselves effectively. At the pre-university level,
figures of speech are essential for the appreciation and
understanding of literature. They enrich literary language,
allow students to delve into the hidden meanings of texts,
and establish a dialogue between author and reader. It is
essential that students understand and utilize figures of
speech as mechanisms that enhance meaning and en-
gage the reader’s imagination, allowing them to use them
creatively in their own texts. The teaching of literature, the-
refore, must foster critical and creative thinking, providing
students with the necessary tools to interpret and apprecia-
te literary works in all their complexity.

Keywords:

Literature, literary analysis, rhetorical figures, literary lan-
guage, teaching of literature.
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INTRODUCCION

La ensefanza de la literatura es un componente funda-
mental de la educacion a nivel global y proporciona a los
educandos la oportunidad de explorar diversas cultu-
ras, periodos histéricos y perspectivas filoséficas. Actua
como una ventana a la experiencia humana y fomenta la
empatia, el pensamiento critico y una comprension mas
profunda del mundo.

La literatura obliga a analizar, interpretar y evaluar tex-
tos complejos. Por otro lado, los educandos aprenden
a identificar temas, motivos, figuras, y a comprender las
intenciones del autor. Durante este proceso de analisis
critico se desarrollan habilidades de pensamiento l6gico
y racional. Ponerse en contacto con el lenguaje figurado,
propio del texto literario, y con toda una gama de figuras
retéricas enriquecen el intelecto del educando porque los
obliga a adentrarse mucho méas dentro del texto en siy
descifrar los significados que se encuentran ocultos.

La literatura en su esencia, es mucho mas que un con-
junto de textos escritos, es un reflejo de la experiencia
humana, un puente entre culturas y épocas, una herra-
mienta para explorar profundidades del pensamiento y
la emocion. Su importancia radica no solo en entretener,
sino también para educar, inspirar y transformar. Es por
ello que, para apreciar este arte, es fundamental una for-
macion literaria sélida, que permita al lector trascender
la superficie del texto y adentrarse en sus mecanismos
creativos, hasta llegar a dominar elementos tan cruciales
como las figuras retoricas.

Apreciar la obra literaria va mas alla del simple hecho
de leer y memorizar fragmentos, debe contribuir a una
educacion literaria, por ello precisa Moreno (2015), que,
el objetivo final de la educacion literaria es el de formar
lectores capaces de interpretar un texto mediante la inte-
raccion entre la comprension de los datos procedentes
de la intertextualidad y los del intertexto lector. Se trata de
que el lector sepa resolver con coherencia el sentido de
un texto literario o no.

Los textos literarios a menudo contienen temas complejos,
personajes ambiguos y tramas intrincadas que requieren
un analisis e interpretacion cuidadosos. Los educandos
aprenden a examinar los mensajes subyacentes, cues-
tionar las motivaciones de los personajes y considerar el
contexto social e histérico mas amplio. Este proceso me-
jora su capacidad de pensar profundamente, hacer cone-
xiones y articular sus pensamientos de manera efectiva.

Ensenfar literatura, apreciar la literatura desde todas sus
aristas requiere una comprension profunda de los textos
por la complejidad del lenguaje literario, rico en la abun-
dancia de figuras retéricas, es por ello que se hace nece-
sario captar el interés de los educandos en este sentido.

DESARROLLO

Unido a la ensenanza de la literatura esta muy relaciona-
do la teoria de la literatura y la critica literaria. Desde la
antigledad, con la Poética de Aristoteles, se da inicio a
los estudios literarios, en la que analiza las caracteristi-
cas objetivas de las epopeyas y los dramas griegos como
medios mas o menos apropiados para la plena realiza-
cion de diversas intenciones literarias.

El perfeccionamiento continuo de la educacion cubana, y
en particular de la ensefianza-aprendizaje de las lenguas
y las literaturas ha propiciado un estudio reflexivo acerca
de las problematicas que se presentan en la escuela cu-
bana en torno a la lectura literaria, no solo como placer y
disfrute o como recurso para el analisis de la lengua, sino
como “un espacio curricular en el que sea posible reco-
nocer a esa disciplina escolar, Literatura, a partir de pre-
supuestos tedricos consistentes, de contenidos culturales
significativos, de una propuesta de lectura y de escritura’.
(Fierro, 2024, p.73)

Para muchos la literatura es un terreno angosto, muy difi-
cil de transitar. De nada valdria cambiar la formar de en-
sefar literatura si no se cambian los presupuestos teori-
cos, los que se deben adaptar a las realidades diversas
de los educandos. Es evidente que la formacion cultural
es importante para comprender todo lo concerniente a lo
epocal, lo histdrico, lo filosofico que pudieran influir en la
creacion de la obra, pero ¢ cuales serfan esos elementos
culturales?, es una interrogante para quienes ensefian li-
teratura desde nuevas aristas y posiciones en el apren-
dizaje. Muchas veces los profesores se quedan, por asi
decirlo, con la obra sugerida por el programa, pero, ¢,solo
han escrito una obra de literatura?, entonces, jcomo los
estudiantes pueden hacer comparaciones, asociaciones
con otros personajes creados por el mismo autor?

La educacion literaria en el nivel preuniversitario ha evolu-
cionado para adaptarse a las necesidades y expectativas
de los educandos. Se han incorporado dinamicas interac-
tivas y se ha aprovechado las tecnologias digitales para
enriquecer las experiencias de aprendizaje. Explorar
como la literatura se ha adaptado y sigue adaptandose
en el entorno preuniversitario permite comprender mejor
su papel esencial en la formacion integral de los jovenes
y en la preparacion para su vida académica y personal
futura.

La educacion preuniversitaria tiene como fin: el logro del
desarrollo y la formacion integral de la personalidad del
educando con una base cultural en correspondencia con
los ideales patridticos, ciudadanos y humanistas de la
sociedad socialista cubana en su desarrollo préspero y
sostenible. Expresados, ademés, en las formas de sentir,
pensar y actuar, de acuerdo con sus particularidades e
intereses individuales, en correlacion con las necesida-
des sociales, que les permita consolidar una concepcion
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cientifica del mundo y prepararse para la vida y sus estu-
dios universitarios (Ramos, 2023).

Para contribuir al logro de este fin la formacion literaria
debe constituir un ejercicio de pensamiento critico y crea-
tivo, que contribuya al enriquecimiento del vocabulario y
que dote a los educandos de una herramienta para ex-
presarse con claridad y precision en las distintas esferas
de la vida. Por eso el educando debe conocer las figuras
retéricas como aliadas indispensables para la compren-
sion cabal de todo texto literario, y que ellas no son solo
simples adornos linguisticos; son mecanismos que po-
tencian el significado, transforman lo ordinario en extraor-
dinario y activan la imaginacion del lector. Estas figuras
recuerdan que el lenguaje no es un instrumento neutro: es
un artefacto moldeable, cargado de intencién y emocion.

Aristoteles se ocupd de analizar el lenguaje figurado en
su Retdrica y también en parte en su Poética. Los eruditos
helenisticos agrupados en Alejandria tuvieron que estu-
diar el lenguaje figurado para entender y comentar bien
los poemas de Homero que pretendian editar. Por otra
parte, los romanos estudiaron el lenguaje literario también
en la Retdrica a Herennio y Quintiliano le dedico algun
espacio en sus Instituciones oratorias (Fierro Niza, 2015).

Aristételes analiza la retérica como arte vinculado a la dia-
léctica. La considera como una abstraccion excesiva con
fines practicos, aunque establece bases éticas y logicas,
prioriza lo racional, pero integra las emociones de forma
secundaria. Su retdrica sienta las bases para un estudio
critico de la comunicacion.

Precisa Fierro Niza (2015), que, la estilistica en un princi-
pio se considerd una rama de la Retérica y de la Critica
literaria. Durante la Edad Media se establecié un mode-
lo estilistico que reflejaba la division tripartita de los es-
tamentos en plebeyos, nobles y clérigos: la “Rueda de
Virgilio” o Rota Virgilio, asi llamada porque el poeta roma-
no cultivo los tres en su poesia.

Durante la Edad Media la Retérica estuvo vinculada estre-
chamente con la interpretacion de textos clasicos como
los de Virgilio, la que se analizaba a través de la llamada
Rueda de Virgilio, un esquema derivado de sus tres obras
principales: Las Bucdlicas con un estilo humilde; las
Georgicas, con un estilo medio y la Eneida con un estilo
sublime. Esto se convirtiéd en un modelo para ensefar los
tres niveles estilisticos (humilis, mediocris y gravis). Esta
rueda simboliza la versatilidad retérica y la armonia entre
la formay el contenido, lo que refleja la vision medieval de
la literatura como herramienta educativa y moral.

Se establece en los comienzos del siglo XIX, pero no
existia una unidad por parte de los linguistas en cuanto
a las concepciones de su objeto de estudio y sus méto-
dos, por ejemplo, el lingtista W. Meyer declar6 en 1899
que la Estilistica era el estudio de las lenguas como arte,
otros la consideraron como una disciplina literaria, y otros
como un complemento de los estudios lingUisticos que se

ocupan de la sinonimia de los medios de expresion. No
fue hasta 1954 que P. Guiraud en La Stylistique admite la
existencia de una Estilistica linguistica (Fierro Niza, 2015).

Desde los inicios ha existido diferentes posturas en cuan-
to a la definicion de Estilistica y su campo de estudio.
No habia existido consenso alguno de los tedricos de las
distintas épocas hasta el siglo XX en el que se habla ya
de una estilistica linguistica y esa partir de ese momento
donde se sientas las bases para los estudios estilisticos
posteriores.

Para Bally (1909), los hechos de estilo estan ligados al
mundo del habla, lo variable en el uso de la lengua. Esta
variacion la concibe como eleccion dentro de posibilida-
des de una lengua, como posibilidad de innovaciéon con
finalidades afectivas y expresivas. A partir de la segun-
da mitad del siglo XX la Linguistica se enriquecid, pues
los linguistas se centran en el estudio de la lengua como
sistema.

El estilo estéa estrechamente vinculado al habla y a la va-
riabilidad en el uso de la lengua. Aun cuando Bally esta
influenciado por el estructuralismo de Saussure, se centra
en la dimension subjetiva y dinamica del lenguaje. Ya a
partir de la segunda mitad del siglo XX la linguistica pro-
fundiza en el estudio de la lengua como sistema estruc-
turado, priorizando el analisis de sus reglas y patrones
abstractos.

Sin embargo, precisa Martin (1973), que el objeto final
de la Estilistica es: conocer el secreto de la obra literaria,
arrancarle a la obra misma su alma intima y oculta, su
hermética, aquella que esta dentro y mas de las palabras
mismas, de su contextura.

La Estilistica trasciende el mero analisis formal de los re-
cursos lingUisticos para adentrarse en la esencia inefable
de la obra literaria: “su alma intima”, aquello que subyace
a las palabras y estructuras u significado profundo. Esta
vision, de caracter mistico, propone que la estilistica no
solo estudia cdmo se construye un texto, sino que busca
revelar lo que la obra comunica mas alla de lo explicito, lo
emocional o simbdlico que emerge de la interaccion entre
forma y contenido. Este enfoque conecta con la idea de
que el estilo no es un adorno, sino una manifestacion de
la singularidad expresiva que define la identidad de una
creacion literaria.

La estilistica linguistica, que es la heredera de la rama
de la retdrica clasica llamada elocutivo, se podria defi-
nir de forma escueta como el estudio de los recursos lin-
gUisticos (medios, hechos o artificios de un texto o de
una lengua) que, dentro de un enunciado comunicativo,
producen efectos estilisticos en el perceptor del mismo.
Estos dos conceptos, recursos estilisticos y efectos esti-
listicos, son basicos en el analisis estilistico, recibiendo el
nombre de efecto estilistico la impresion subjetiva, en for-
ma de imagenes o de valores semanticos agregados, que
percibe el destinatario del mensaje. Las imagenes y los
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valores semanticos complementarios se han investigado
normalmente bajo dos epigrafes claramente definidos de
la estilistica linguistica: la connotacién y las figuras del
lenguaje (Alcaraz, 1998).

La estilistica lingUistica se centra en analizar como los re-
cursos linguisticos (figuras retéricas, elecciones Iéxicas,
estructuras sintacticas) que generan efectos estilisticos
en el receptor, es decir, impresiones subjetivas que en-
riguecen el mensaje con imagenes o valores semanticos
adicionales. Estos efectos, estudiados tradicionalmente
bajo la connotacion (sentidos implicitos) y las figuras del
lenguaje (formas expresivas no literales), permiten explo-
rar la relacion entre la forma linguistica y la percepcion
estética, destacando cémo el lenguaje trasciende su fun-
cion comunicativa béasica para crear impacto artistico o
emocional.

Sin embargo, Fierro Niza (2015), precisa que en el siglo
XX tres grandes corrientes dominaron la Estilistica:

Estilistica descriptiva, de ambito principalmente fran-
cés, inspirada por el Estructuralismo de Ferdinand de
Saussure y desarrollada por Charles Bally.

»

» Estilistica genética o generativa, que prolonga la es-
tilistica del idealismo aleméan y deriva de Benedetto
Croce. En el siglo XX continué desarrollandose con
la obra de Damaso Alonso y Amado Alonso, here-
deros asimismo de la tradicion filologica de Ramoén
Menéndez Pidal; algunos la llaman, «Estilistica del in-
dividuo» o bien «Critica estilistica» o “Ciencia de la
Literatura”.

» Estilistica funcional o Estilistica estructural. La plantea
Eugenio Coseriu al afiadir a la dicotomia de Saussure
entre lengua y habla el concepto de norma e introducir
el papel operativo de la funcion poética segun Roman

Jakobson.

Cuando se estudia una obra literaria desde un punto
de vista estilistico se analiza su intencionalidad. Amado
Alonso afiade: Toda obra literaria es un espiritu objetivado
creado intencionalmente por un espiritu subjetivo, el poe-
ta. Pero para que ese espiritu objetivado sea realmente
espiritu con la deliberada intencionalidad de comunicar
algo (un aviso, una vivencia, un mensaje) es preciso que
otro espiritu con la deliberada intencionalidad de comuni-
car algo (un aviso, una vivencia, un mensaje) es preciso
que otro espiritu subjetivo y actualmente viviente, advierta
en él el espiritu objetivado, que es la obra literaria, el sig-
no permanente creado por otro espiritu subjetivo y preté-
rito. Entonces cumple la obra literaria, espiritu objetivado,
su especifica funcion: la de ser puente entre dos espiritus
subjetivos: el autor y el lector (Jacome, 2021).

La obra literaria es un dialogo mediado entre el espiritu
subjetivo del autor y el del lector. No es solo una creacion
emocional del autor, sino que requiere de un receptor
activo que interprete y reconozca en el texto el mensaje
0 experiencia objetivada. De esta forma la obra cumple
su funciéon como puente intersubjetivo, vinculando dos

conciencias a través del tiempo y del espacio (el pasado
y el presente. Desde esta perspectiva se resalta la dimen-
sibn hermenéutica de la literatura, en el que el sentido se
completa en la interaccion entre creacion y recepcion.

Al analizar los aspectos significativos de los textos lite-
rarios no se puede obviar el concepto de estilistica. Sin
embargo, con esta palabra se esta aludiendo a dos tipos
de actividades distintas: por una parte, las que abordan
el estudio de los recursos linguisticos que generan signi-
ficados especiales o afiadidos en los enunciados comu-
nicativos vy, por otra, las que analizan los rasgos de una
obra literaria, un autor, un género o una época, incluyen-
do en este analisis el examen de los temas, los argumen-
tos, los personajes, el lenguaje utilizado, etc. A la primera
se la ha llamado “estilistica linguistica” y, a la segunda,
“estilistica literaria” (Guiraud, 1971).

Cuando se analiza una obra literaria, independientemente
de que la literatura sea placer y disfrute, se debe anali-
zar desde las dos posturas, la estilistica linguistica y la
estilistica literaria, esta simbiosis de ambas logra una
comprension total y precisa de los significados cuando
se estudian las obras literarias.

La estilistica literaria, conocida también como critica esti-
listica, tuvo propiamente sus origenes en las doctrinas de
Benedetto Croce y Karl Vossler (Pérez-Pisonero 1989=.
La estilistica literaria es una disciplina que se enfoca en
el analisis y la interpretacion de los recursos linguisticos
y retoricos empleados en los textos literarios. Las figu-
ras retdricas, término que sera empleado por el autor
de esta investigacion, han sido tratadas a lo largo de la
historia de la literatura por disimiles tedricos y distintas
nomenclaturas.

- Kayser (1972), por otra parte, habla especificamente de
las formas linguisticas en sentido general, y las relacio-
na con la linguistica. Al respecto plantea que “es propio
de la estilistica interesarse por los fendmenos lingliisti-
cos que, por la frecuencia que aparecen caracterizan a
toda la obra” (p. 134); y es a estos rasgos caracteristi-
cos a los que Flaubert llama rasgos estilisticos. Es por
ello que para Kayser estas figuras linguisticas estan es-
trechamente ligadas a la estilistica y por ende al estilo.

Precisa Kayser (1972), que las formas son inherentes a

cualquier texto, es decir todas las manifestaciones del

lenguaje: la sonoridad y dentro de esta, la aliteracion, a la
asonancia y la onomatopeya, esta Ultima mucho mas rica
en las lenguas germanicas que las romanicas; las figuras

retdricas: paronomasia, retruécano, alusion, perifrasis, li-

totes, ironia, seriacion asindética y sindética, hipérbole,

sinécdoque, metonimia, oximoron, metafora, acumula-
cion, paralelismo, quiasmo, zeugma, anafora y antitesis.

Por otra parte, incluye las llamadas formas sintacticas:

hipérbaton y la elipsis.

Sin embargo, Kayser (1972), tiende a ser formalista, en-
fatiza en la estructura gramatical y sintacticas sin explo-
rar en profundidad el contexto sociocultural o la intencion
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comunicativa de autor. Este enfoque, aunque util para el
estudio del lenguaje literario, puede resultar insuficiente
para abordar la semantica y pragmatica de los textos lite-
rarios, dentro ellas existen formas lingUisticas impropias:
la imagen, la comparacion, la metafora y la sinestesia,
pero considera que “la metafora es la mas importante”.

Kayser analiza la perspectiva estilistica vinculada a las
formas lingUisticas y destaca su frecuencia como rasgos
caracteristicos de una obra. Aunque su enfoque es for-
malista ofrece herramientas sistematicas para analizar la
estructura de lenguaje literario, se critica su limitacion al
omitir dimensiones contextuales (socioculturales, histori-
cas)y la intencion comunicativa del autor. Si bien su méto-
do es util para descomponer elementos formales, resulta
reduccionista al ignorar como el significado y la pragma-
tica del texto se construyen en didlogo con factores ex-
ternos, dejando vacios en la interpretacion integral de la
obra literaria como fenémeno cultural y comunicativo.

No obstante, Gayol (1960), las nombra: figuras literarias y
las define como, “ciertos giros especiales que expresan
el pensamiento enérgico y colorido, comunicando al esti-
lo vitalidad y belleza”. Toda figura literaria es una extrafia
modificacion del pensamiento o del lenguaje. Estas figu-
ras las divide en tres clasificaciones: elegancias o figuras
de dicciodn, tropos o figuras de significacion y figuras de
pensamiento.

Las elegancias del lenguaje son aquellos giros de la
clausula que buscan su gracia, energia, o belleza en la
acertada colocacion de las palabras. En primer lugar; por
supresion o adicion: disyuncion o asindeton, conjuncion
0 polisindeton y epitetos; en segundo; por repeticion:
anafora, conversion, complexion, reduplicacion, condu-
plicacion, concatenacion, epanadiplosis y retruécano;
en tercero: por combinacion, esta Ultima tiene una sub-
division: por analogia de sonidos: aliteracion, asonancia,
paronomasia; por analogia de accidentes gramaticales:
derivacion, polipote, semilicadencia, por analogia de sig-
nificado: sinonimia y paradiastole (Gayol, 1961).

Por otra parte, Gayol (1960), se refiere al lenguaje tropoloé-
gico, con el que se cambia o altera, por traslado, el senti-
do de las palabras o frases —segunda clasificacion de las
figuras literarias-, y resalta tres grandes tropos: sinécdo-
que, metonimia y metafora, incluye ademas a la imagen li-
teraria. Considera a las figuras pintorescas, como figuras
de pensamiento, es decir, giros especiales, modificacio-
nes que recibe el pensamiento en su elaboracion segun
la facultad animica predominante, incluye la descripcion
y Sus especies: topografia, cronografia, prosopografia,
etopeya, retrato, paralelo, caracter, cinografia y narracion;
la enumeracion y la amplificacion.

Propone Gayol (1960), dos clasificaciones mas, las figu-
ras légicas y las figuras patéticas, las primeras, se ca-
racterizan por el predominio de la razén, que aumenta el
valor ideolégico del pensamiento expresado. Estas son:

la antitesis, la paradoja, el simil, la concesion el epifone-
ma y la sentencia, y las segunda, en las que predomina
el sentimiento y su nota peculiar es la exaltacion emotiva,
lo pasional. Ellas son: el apostrofe, la hipérbole, la proso-
popeya, la optacion, la interrogacion, la exclamacion la
obtestacion y el imposible.

Gayol propone una clasificacion jerarquica de las figu-
ras literarias centrada en el lenguaje tropoldgico, com-
plementado con figuras de pensamiento, vinculadas al
razonamiento y, dos categorias adicionales: las figuras
l6gicas y patéticas asociadas a la emotividad. Si bien su
sistema se destaca por su estructruracion detallada y su
intento de abarcar tanto lo racional como lo afectivo, su
rigor taxonoémico podria resultar rigido al reducir la com-
plejidad de los recursos literarios a binomios excluyentes
(razén/sentimiento).

Por otra parte, Martinez (1989), tedrica influenciada por
Timoféiev y por Belic, explica que tradicionalmente los
procedimientos de que se vale el lenguaje expresivo se
dividia en figuras del lenguaje, de pensamiento y tropos,
sin embargo, estas clasificaciones no las considera im-
portante pero si las figuras retéricas y aborda las mas
usadas en la norma literaria, tales como: onomatopeya,
anafora, reticencia, apostrofe, antitesis, paradoja, proso-
popeya, hipérbole, interrogacion, perifrasis o circunlocu-
cion, ironia y retruécano. Sin embargo, esta autora dedica
un espacio al lenguaje tropolégico por la importancia que
tienen en la creacion de la literatura.

Es valido aclarar, que todas estas figuras retdricas se
pueden encontrar tanto en obras en prosa como en verso,
independientemente de que cada una tenga sus carac-
teristicas propias, los autores se valen de todas para la
creacion de su obra literaria.

Quintero (1977), aborda la teméatica en cuestion como re-
cursos del lenguaje literario, al respecto plantea: el len-
guaje literario se vale de muchos recursos y adornos dis-
tintos para transmitir su mensaje con la expresividad y la
belleza que el autor desea.

El lenguaje literario emplea una variedad de recursos
retéricos para potenciar la expresividad y la belleza de
su mensaje, lo que permite al autor trascender la comu-
nicacion funcional y explorar dimensiones estéticas y
simbdlicas. Sin embargo, la sobrecarga de adornos pue-
de derivar en un hermetismo que opaque el contenido
central privilegiando la forma sobre el contenido lo que
provoca barreras en la interpretacion en los lectores que
no estan habituados a convenciones literarias complejas.
Los recursos retoricos enriquecen el texto, tanto en prosa
COmMO €en verso, pero su uso demanda un equilibrio entre
creatividad y claridad, asi como una reflexion critica so-
bre como estos mecanismos construyen el didlogo entre
autor, obra vy lector.

Precisa Hernandez (2011), que los textos literarios son
basicamente instancias del lenguaje escrito con una
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marcada funcion estética; por consiguientemente el lingUistico es el plano de la exteriorizacion integra de la intencion
artistica y semantica del texto. Ademas, define a las figuras como modificaciones del discurso con un marcado carac-
ter afectivo, que realzan la expresion y ayudan a dar énfasis y a transmitir la significacion del texto de un modo mas
efectivo y las divide como se muestra a continuacion en el siguiente esquema (Figura 1):

Paronomasia,

aliteracién,

metonimia, sinécdoque, hipérbole,

onomatopeya, repeticion,

anadiplosis, gradacion, anafora, epifora, complexidn,
epanadiplosis, derivacion, polisindeton, enumeracion.

irania,

~—| Poradicion ||——*
F
|
G Detraccion o supresion ————» - Elipsis, asindeton.
u
R
A Construccién — Hipérbaton, retruécano.
S

Metafora,
—| De significacion —

Figura 1. Figuras como modificaciones del discurso.

Hernandez (2011), tiene en cuenta ademas del plano lin-
guistico, el cual es del interés del autor de la investigacion,
el compositivo y el ideo-tematico, quienes se integran en
un analisis literario segun este autor. Al considerar el pla-
no lingUistico como el Unico plano de exteriorizacion mini-
miza la interaccién con los elementos extratextuales que
también moldean el sentido y la experiencia estética en
los textos literarios. El considerar las figuras como “modi-
ficaciones afectivas” simplifican la funciéon porque estas
no solo transmiten efectividad o énfasis sino también par-
ticularidades del estilo del autor.

CONCLUSIONES

El andlisis de las figuras retéricas en el lenguaje literario,
revela la profunda interconexion entre la literatura, la edu-
cacion y el desarrollo del pensamiento critico y creativo
en los educandos. La literatura no solo es un medio de
entretenimiento, sino también una herramienta educativa
esencial, a través del estudio de las figuras retdricas, los
educandos no solo adquieren habilidades linguisticas,
sino que también desarrollan una mayor sensibilidad ha-
cia los matices del lenguaje y la intenciéon comunicativa
de los autores.

La ensenanza de la literatura debe ir méas alla de la mera
transmision de conocimientos literarios; debe fomentar
un enfoque critico y creativo. Estas figuras, lejos de ser
simples adornos linguisticos, son mecanismos que po-
tencian el significado de los textos. Ademas, la estilistica

epiteto, simbolo, alegoria, antitesis, paradoja, apdstrofe,
interrogacion, exclamacion, sinonimia.

linguistica vy literaria permiten analizar los recursos lin-
glisticos y retéricos empleados en los textos literarios.
Desde la antigledad, hasta las corrientes modernas de
la estilistica descriptiva, genética y funcional, se ha reco-
nocido que el lenguaje literario es un artefacto moldeable,
cargado de intencién y emocion.

Las figuras retdricas, sirven como puentes entre el autor
y el lector, permitiendo una comunicacion mas profunday
significativa. La formacion literaria, en este sentido, debe
ser un ejercicio de pensamiento critico y creativo que
contribuya al desarrollo integral de los educandos, dotan-
dolos de las herramientas necesarias para interpretar y
valorar las obras literarias en toda su complejidad.
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